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ФОРТЕПІАННЕ МИСТЕЦТВО УКРАЇНСЬКОЇ ДІАСПОРИ 
В КОНТЕКСТІ ШЕВЧЕНКІВСЬКИХ УРОЧИСТОСТЕЙ 

 
У статті здійснено огляд участі піаністів у перебігу шевченківських урочистостей осередків української діас-

пори з точки зору їх представництва, програм, а також інспірація композиторської творчості постаттю та творчістю 
Кобзаря у фортепіанних жанрах концертного й дидактичного репертуару з позицій суголосності та відмінностей з 
генеральними мистецькими процесами на українських територіях. 

Ключові слова: шевченківські урочистості, фортепіанне виконавство, інспірація композиторської творчос-
ті, дидактичний репертуар. 

 
Чорнобай Мирослава Юрьевна, соискатель кафедры истории музыки Львовской национальной му-

зыкальной академии имени Н.В. Лисенко 
Фортепианное искусство украинской диаспоры в контексте шевченковских торжеств 
В статье рассмотрено участие пианистов в ходе шевченковских торжеств центров украинской диаспоры 

с точки зрения их представительства, программ, а также инспирация композиторского творчества фигурой и тво-
рчеством Кобзаря в фортепианных жанрах концертного и дидактического репертуара с позиций созвучности и 
различий с генеральными художественными процессами на украинских территориях. 

Ключевые слова: шевченковские торжества, фортепианное исполнительство, инспирация композиторс-
кого творчества, дидактический репертуар. 

 
Chornobay Myroslava, Postgraduate student, Chair of Music History, M.V. Lysenko Lviv National Music Academy 
Piano art of Ukrainian Diaspora in the context of Shevchenko`s celebrations 
Shevchenko's celebrations since their founding were demonstrations of national identity in terms of foreign 

domination, the act of demonstrating the unity of Ukrainians through creative expression. Since the first years of honoring 
the anniversary of the poet there have been combined concerts-academies, in their programs leading place belongs to 
the rants, choral works acappella, vocal and chamber compositions which are directly related to the poetic word. There 
are few orchestral and choral compositions because of the lack of substantial capacity among professionally trained 
performing forces. There are still less in programs of celebrations instrumental works: compositions for the piano, the 
violin, the bandura, the harp, the violin and the guitar, the string quartet. 

The best artistic forces are involved to their arranging as it is not so much about the national resistance to 
foreign oppression, but about the possibility of unification national community around ethical idea (and symbolic figure 
who embodies it) in the state system, where it appears as marginalized segment of society. 

The aim of the research is to consider the participation of pianists in Shevchenko`s celebrations of Ukrainian 
Diaspora centers in terms of their missions, programs, and the inspiration of the composer's creative figure and works of 
the poet in the piano genres of concert and didactic plan to position of similarity and differences from the general artistic 
processes on Ukrainian territories. 

An important aspect of presentation piano art in terms of Shevchenko's celebrations is to include not only 
compositions with piano accompaniment , but a purely instrumental works in the programs of concerts, parties, festivals, 
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academies that set the special requirements to artists and performers. These particular samples of classics and the most 
modern Ukrainian piano literature, the performance of which is intended to show a decent level of professional piano 
forces of Ukrainians and provide collective programs with higher artistic level. Among participants of Shevchenko`s 
celebrations there are names from Europe, not only among Ukrainian, but also Polish, Czech , Austrian instrumentalists. 
Researchers of functioning Vienna Sich mention that leading Ukrainian professional musicians were often involved in its 
concert programs. 

A special group is instrumental compositions inspired by the works of the poet. Initiated by memorial opuses, 
they gradually formed a powerful bases of instrumental art specimens oriented on concert queries of those performers at 
home and among the Diaspora. Tonal basis of such compositions are folk songs on texts by Shevchenko, his favorite 
songs and popular works associated with honoring of the poet. An interesting phenomenon was the creation of songs for 
children audience and didactic plays of Shevchenko`s subject for Diaspora centers of children's music education.  

Examination representation of piano art in programs of Shevchenko`s celebrations of Diaspora environment 
allows to make a conclusion. 

Piano performance (solo, chamber, accomponist) in concert programs of Shevchenko`s celebrations in centers 
of Ukrainian Diaspora regardless of territorial move of the centers were represented by the best local and invited 
Ukrainian performers: Lyubka Kolessa (Canada), Roman Sawickij, Daria Hordynsky – Karanovych, Yuri Olijnyk, Vadym 
Kipa, Martha Kravtsiv- Barabash, Borys Maksymovych, R.Rudnytskyj, U.Osinchuk, M. Suk and others. It was 
characterized by consolidation efforts with foreign artists teachers, students and performers-beginners participated, they 
were able to gain performing experience and demonstrate citizenship in Shevchenko`s programs. 

Concert programs were formed on the basis of worlds classics performances (the professionalism was 
demonstrated by professional piano interpreters) first performance of latest works by Ukrainian artists (including 
Diaspora centers thanks to it popularization of national piano works on the international level was realized) as well as 
works connected with the works or personality of Shevchenko. 

Permanent sociocultural request works on this theme served as a powerful stimulus for the composer's 
creativity not only for concerts ( in solo, chamber and vocal and instrumental casts with piano), but also didactic 
literature. Availability and patriotic upbringing direction lay the foundations for conservation, the continuity and 
development of national traditions, including in the area of piano art. 

Keywords: Shevchenko`s celebrations, piano performance, inspiration of the composer's works, didactic 
repertoire. 

 
Шевченківські урочистості від свого заснування стали акціями демонстрації національної само-

ідентифікації в умовах іноземного панування, актом демонстрації єднання українства шляхом творчого 
виразу. Від перших років вшанування роковин Кобзаря усталюються традиції збірних концертів-
академій, у програмах яких провідне місце належить декламаціям, рефератам, виконанню хорових тво-
рів a cappella та камерно-вокальних композицій, безпосередньо пов’язаних з поетичним словом. Значно 
рідшими є оркестрово-хорові композиції, з огляду на відсутність потужного потенціалу серед фахово під-
готовлених виконавських сил, ще менше в програмах урочистостей зустрічаються суто інструментальні 
твори: опуси для фортепіано, скрипки, бандури, цитри, скрипки з гітарою, струнного квартету.  

Шевченківські урочистості (свята, вечорниці, вечори, академії) набули особливого значення в 
осередках української діаспори упродовж їх існування. Зокрема, Л. Кияновська вказує на Шевченківсь-
кий концерт, проведений у Відні силами русинського співацького товариства в 1866 р. під проводом А. 
Вахнянина, як на ймовірно один з перших шевченківських вечорів взагалі [6, 182]. Останнім з концер-
тів Віденської Січі також був шевченківський вечір 1944 року. 1 травня 1904 року відбувся перший в 
Канаді український концерт на пошану Великого Кобзаря. До його програми увійшов виступ піаніста І. 
Косового [6]. 

До проведення шевченківських урочистостей залучалися найкращі мистецькі сили, оскільки 
йдеться не стільки про національний спротив іноземному гнітові, скільки про можливість злуки націо-
нальної громади навколо етично вагомої ідеї (і символьної постаті, яка її уособлює) в державній сис-
темі, де вона постає маргінальним сегментом суспільства. Так, Л. Кияновська вважає, що: "…форми 
музичного життя товариства "Січ" одразу відзначалися великим розмаїттям і були органічною части-
ною багатьох імпрез", а програми концертів свідчать не лише про широке коло зацікавлень учасників 
"Січі", а й про прагнення "вписати" українське мистецтво в контекст світової культури" [7, 123; 125]. І 
якщо мистецьке життя осередків української діаспори від другої половини ХІХ століття до сьогодення 
знаходить дедалі активніше висвітлення в наукових дослідженнях різноманітних спеціалізацій (в тому 
числі у розвідках Л. Кияновської [6; 7], С. Наріжного [10], А. Вирсти, В. Витвицького, О. Ярошик [14], 
дисертаціях О. Дітчук, Ю. Галай, О. Фрайт [12; 13], монографіях Г. Карась [4], М. Черепанина [8]) та ін., 
то аспекти функціонування інструментального мистецтва у названих урочистостях залишаються на 
маргінесі дослідницької уваги. Мета розвідки – розглянути участь піаністів у перебігу шевченківських 
урочистостей осередків української діаспори з точки зору їх представництва, програм, а також інспіра-
цію композиторської творчості постаттю та творчістю Кобзаря у фортепіанних жанрах концертного й 
дидактичного плану з позицій суголосності та відмінностей з генеральними мистецькими процесами 
на українських територіях. 

Важливим аспектом форм презентації фортепіанного мистецтва в умовах шевченківських уро-
чистостей є включення не лише композицій з фортепіанним акомпанементом, але й суто інструмента-
льних творів у концертні програми вечорів, вечорниць, свят, академій, що ставило до митців та вико-
навців особливі вимоги. Такими, зокрема, були зразки світової класики й найсучасніша українська 
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фортепіанна література, виконання якої покликане демонструвати гідний фаховий рівень піаністичних 
сил українства та надати збірним програмам вищого мистецького цензу. Відповідно, серед учасників 
шевченківських урочистостей зустрічаємо імена виконавців з усталеним європейським іменем не ли-
ше з числа українців, але й польських, чеських, австрійських інструменталістів. Дослідники функціону-
вання Віденської Січі вказують, що до її концертних програм часто залучалися провідні українські 
професійні музиканти, серед яких – піаністи Любка Колесса, Дарія Гординська-Каранович, Ольга Ціпа-
новська, Володимира Божейко, Богдан Дрималик: "Таке широке коло професійних виконавців репре-
зентує товариство Січ (курсив авт. – М.Ч.), як одну із найбільш авторитетних культурницьких організа-
цій діаспори" [4, 178]. 

Консолідуюче, виховне, патріотичне значення мали шевченківські свята в умовах таборів ін-
тернованих: "…впродовж існування таборів для інтернованих українців (1919–1925 рр.), незважаючи 
на складні умови, культурна діяльність мала на меті створення духовної атмосфери у середовищі ко-
лишніх воїнів, зупинку процесів деморалізації. Неоціненною в цьому процесі була роль Шевченківсь-
ких святкувань. Постать Т. Шевченка, яка була овіяна ореолом святості і поваги, стимулювала творчу 
атмосферу, сприяла національній ідентифікації, піднесенню духа" [5, 16]. 

Високим мистецьким рівнем відзначались шевченківські святкування у Празі у міжвоєнне два-
дцятиліття, до участі в яких широко залучалися піаністи. В концерті 1922 р. в Сметановій залі – найре-
презентативнішій сцені Праги брали участь піаністка-солістка Любка Колесса, концертмейстери Не-
стор Нижанківський, Платонида Щуровська-Россіневич. В святі 1924 р. як диригент хору, композитор і 
піаніст виступив Федір Якименко, виконуючи власні фортепіанні твори, а також композиції М. Лисенка, 
С. Людкевича, Ф. Колесси, О. Нижанківського. В 1925 р. Шевченківське вшанування відбулося за учас-
тю піаністки Володимири Божейко. У програмі вокального концерту, присвяченого творчості Т. Шевче-
нка у 1928 р., де прозвучали твори української та світової класики, як акомпаніатор був задіяний Зіно-
вій Лисько. У програмі Шевченківського концерту у 1931 р. були виконані фортепіанні твори Л. ван 
Бетховена та В. Барвінського у виконанні Романа Савицького, композиції Ф. Ліста, Ф. Шопена – у ви-
конанні професора Яна Ермла.  

У 1934 р. Товариство прихильників української пісні проводить Шевченківський святковий кон-
церт за участю композитора й піаніста Антона Рудницького, концертової піаністки Ольги Савович-
Шурдової [4, 17]. 

Український академічний комітет для міжнародної інтелектуальної співпраці при комісії союзу 
народів у 1936 р. святочну академію в пам’ять 75-річчя смерті Т. Шевченка проводить за участю піані-
стки Любки Колесси [4, 17]. 

Відзначення 125-річчя від дня народження Т. Шевченка у Сметановій залі у Празі 11 березня 
1939 р, до організації котрого поєднали зусилля Чеська академія наук та мистецтв, Слов’янський ін-
ститут, Український Вільний Університет, Чесько-український святочний комітет, пов’язане з участю не 
лише українських, але й чеських виконавців, серед яких піаністка Е. Галієва.  

У святі-академії у 1930 р. виступав Роман Сімович з сольним виконанням "Прелюду" В. Бар-
вінського та як учасник виконавського складу – "Пісні пісень" для сопрано, скрипки та фортепіано. 

На Шевченківському святі в Подебрадах у 1928 р. сольні фортепіанні композиції та супровід 
хору виконувала лектор інституту В. Березовська, Українська Академічна Громада в Коштальові у 
1931 р. запросила до участі в урочистостях піаністку Марію Класківу. 

Так, в одному з найпрестижніших залів Берліна – Бетховен-залі в присутності біля 850 осіб, 
серед яких було багато визначних представників німецького музичного, культурного та наукового світу 
в 1935 р. виступала піаністка Л. Колесса [10, 99-101; 4, 171].  

15 червня 1938 року в великому залі Бехштайна "Українська громада в Німеччині" влаштувала 
шевченківський вечір, у якому, зокрема, взяв участь Т. Микиша та берлінський акомпаніатор Герман 
Гоппе. Відгуки на сольні виконання ("Діло", "Berliner Tageblatt" "Berliner Lokalanzeiger") відзначають 
стильність, музикальність та високий професіоналізм молодого виконавця1.  

Під патронатом найвищої координаційно-репрезентаційної інституції українців в Торонто – 
Відділу КУК (Комітету Українців Канади, створеного в 1940 р., перейменованого у 1989 р. на Конгрес 
Українців Канади) – в 1942 р. відбувається перший Шевченківський концерт. До участі в ньому було 
залучено митців світової слави – піаністку Любку Колессу та співака Михайла Голинського [4, 167]. 

У спільному Шевченківському концерті Січі разом із УНО в 1943 р. брала участь Д. Гординська-
Каранович з виконнанням "Малої сюїти" Н. Нижанківського2. 

Cоті роковини смерті Т. Шевченка (1961) українською громадою Чикаґо відзначалося масшта-
бним мистецьким святом в Orchestra Holl за участю піаніста Б. Максимовича, у чиїй програмі були 
"Два прелюди" Л. Ревуцького, "Героїчний етюд" В. Косенка [15, 87]. 

Особливу групу складають інструментальні композиції, інспіровані творчістю Кобзаря. Так, 
1940-го року В. Косенко створив перший камерно-інструментальний ансамбль – струнний квартет 
(№ 5) за мотивами поеми "Сон", серед оркестрових композицій виділимо поему для струнного оркест-
ру "Душа поета" А. Штогаренка (1957), Поему-фантазію для віолончелі з оркестром на тему хору П. Ні-
щинського "Ой закувала та сива зозуля", парафраз для струнного оркестру "Думи мої, думи мої" 
Д. Клебанова (1950-ті рр.), симфонічну поему "Пам’яті Кобзаря" А. Штогаренка (1960), симфонічну по-
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ему "Пам’яті Т. Шевченка" В. Губаренка (1962), Другу симфонію-думу "Шевченківські образи" 
Л. Колодуба (1964), вокально-симфонічну поему "Тарас Шевченко" С. Жданова (1964) [9, 22-26], сим-
фонію № 6 "Думи мої, думи..." В. Бібика (1980) симфонія "De profundis" В.Губаренка (1995), "Камерна 
симфонія" у 3 ч. для голосу й камерного оркестру О. Киви (1989).  

 Започатковані поминальними опусами, вони поступово сформували потужний корпус зразків 
інструментального мистецтва, орієнтований на концертні запити виконавців та тогочасної публіки на 
батьківщині та в середовищі діаспори. Інтонаційною основою таких композицій є народні пісні на тексти 
Т. Шевченка, його улюблені народні пісні та популярні знакові твори, пов’язані з вшануванням Кобзаря. 

До переліку фортепіанних опусів належать: Полонез "На смерть Т. Шевченка" В. Пащенка 
(1861), "Жалібний марш на смерть Т. Шевченка" Т. Безуглого, виданий в Петербурзі у 1861 р. один із 
перших фортепіанних творів на шевченківську тематику, "Елегія до роковин смерті Т. Г. Шевченка" 
для скрипки й фортепіано та фортепіанний "Жалібний марш" (до 27-их роковин смерті Т. Шевченка) 
М. Лисенка (1888), "Прелюд пам’яті Шевченка" Я. Степового (1912). Поетичною творчістю Т. Шевченка 
інспіровані фортепіанні композиції: три п’єси з циклу "На луках" В. Сокальського (1891), цикл п’єс Ф. 
Надененка за шевченківською поемою "Гайдамаки" (1963), Три прелюдії ор. 38 Б. Лятошинського 
(1943) та цикл новел "Тарасові думи" І. Шамо (1960). "Фортепіанні композиції авторів за мотивами по-
езій Тараса Шевченка привертають увагу як характерні приклади шляхів образного збагачення форм і 
жанрів композиторської діяльності. Художні вартості та особливості Шевченкових віршів зумовили ак-
тивну взаємодію поезії та музики у єдиному художньому організмі, розкрили нові можливості літерату-
рно-сюжетного типу програмності в інструментальних творах" [13, 196] 

Серед власне фортепіанних композицій образ поета змальовано у "Шевченковій сюїті", 1942–
1943) Б. Лятошинського, в якій композитор до кожної з частин надав епіграфи з творів поета, та його 
сюїті "Тарас Шевченко" (1952), створеній на основі його ж музики до однойменного фільму І. Савченка, 
варіаціях для фортепіано "Садок вишневий коло хати" Д. Клебанова (1950-ті рр.), Сюїті для фортепіа-
но "Тарасові думи" І. Шамо (1960), поемі "Будинок-музей Т. Г. Шевченка" Ю. Іщенка з циклу "Київський 
альбом" (1966). 

До зразків творчості композиторів діаспори до цієї групи можна віднести увертюру для симфо-
нічного оркестру, "Легенду" для скрипки та фортепіано і "Думку" для віолончелі та фортепіано П. Се-
ниці (його П. Калениченко відносить до першої хвилі еміграції з кін. 1890 – поч. 1900-х рр. – у Москві 
разом з М. Рославцем та Л. Ніколаєвим), Другу симфонію за мотивами "Тополі" Р. Придаткевича, 
створену в еміграції у 1945 р. Першу симфонію російського композитора Й. Неймарка, присвячену 
пам’яті Т. Шевченка, фортепіанну фантазію на Шевченківські теми З. Лавришина. 

Цікавим явищем стало створення композицій для дитячої аудиторії та дидактичних п’єс шев-
ченківської тематики для діаспорних осередків дитячої музичної освіти. Звертання до подібної темати-
ки на батьківщині представлене фортепіанним дидактичним циклом Лариси Донник "Три п’єси за по-
езіями Т. Г. Шевченка" для скрипки і фортепіано для ДМШ (2003). 

16 лютого 2010 року в КРУ "Універсальна наукова бібліотека імені І. Франка" (м. Сімферополь), 
науково-творче товариство імені В. Безкоровайного спільно з Державною організацією "Всеукраїнсь-
кий інформаційно-культурний центр", провели презентацію нотного збірника "П’єси на українські теми 
для фортепіано в чотири руки" композитора Василя Безкоровайного3. "Цінним є те, що в збірці також 
представлені стрілецькі та повстанські пісні, котрі тривалий час були заборонені для вивчення в Укра-
їні. Поповнення цими творами сучасного українського педагогічного репертуару ПСМНЗ (початкові 
спеціалізовані музичні навчальні заклади, дитячі музичні школи, школи мистецтв, школи естетичного 
виховання тощо) є необхідним засобом задля популяризації творчості митців українського зарубіжжя" 
[1]. Збірка В. Безкоровайного з 12 п’єс упорядкована за принципом зростання їх складності, (серед 
них: "Вперед", "Вийшли в поле косарі" (1 і 2 вар.), "І шумить", "Ой видно село", "По морю", "Вільхівка" 
та "Реве та стогне"), а виклад дотриманий у традиціях ХІХ століття (суміщення вокальної партії та 
акомпанементу, популярних в середовищі аматорського музикування). 

Огляд представництва фортепіанного мистецтва у програмах шевченківських урочистостей ді-
аспорного середовища дає змогу вийти на певні узагальнення.  

Фортепіанне виконавство (сольне, камерне, концертмейстерське) в концертних програмах ше-
вченківських урочистостей в осередках української діаспори незалежно від територіального перемі-
щення її центрів було представлене кращими місцевими та запрошеними виконавськими силами укра-
їнців: Любкою Колессою (Канада), Романом Савицьким, Дарією Гординською-Каранович, Юрієм 
Олійником, Вадимом Кіпою, Мартою Кравців-Барабаш, Борисом Максимовичем, Р. Рудницьким, Ю. 
Осінчуком, М. Суком та ін. Воно характеризувалося консолідацією зусиль з іноземними митцями, до 
участі в ньому залучались педагоги, учні та виконавці-початківці, які мали змогу формувати в шевчен-
ківських програмах виконавський досвід та демонструвати громадянську позицію. 

Концертні програми формувались на підставі виконань світової класики (чим демонструвався 
фаховий професіоналізм піаністів-інтерпретаторів), першовиконань новітніх композицій українських 
митців (в т.ч. діаспорних осередків, завдяки чому реалізувалась популяризація національної фортепі-
анної творчості на міжнародному рівні), а також творів, програмно пов’язаних з творчістю чи самою 
постаттю Т. Шевченка. 
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Постійний соціокультурний запит на твори даної тематики слугував потужним стимулом для 
композиторської творчості не лише концертного плану (у сольних, камерно-вокальних та інструмента-
льних складах за участю фортепіано), але й дидактичній літературі. Доступність та патріотично-
виховна спрямованість закладають підґрунтя збереження, тяглості й розвитку національної традиції, 
зокрема й у ділянці фортепіанного мистецтва. 
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ЕТНІЧНІ ШРИФТИ В ДИЗАЙНІ ПАКУВАНЬ 

 
У статті визначено особливості використання етнічних шрифтів у створенні дизайну пакувань та особли-

вості їх сприйняття споживачами. З’ясовано ступінь вивчення типографіки в контексті використання етнічних 
шрифтових форм у практичному проектуванні пакувань. На основі аналізу зібраного матеріалу визначено, що 
етнічний стиль у дизайні пакувань є одним з трендів сучасності. Означені питання щодо проведення передпроек-
тних досліджень для з’ясування доречності використання етнічних мотивів та шрифтів. Запропоновано доповнен-
ня до навчальних завдань програми підготовки майбутніх фахівців графічного дизайну з проектування упаковок з 
використанням основ української типографіки. 

Ключові слова: типографіка, леттерінг, етнічні шрифти, дизайн пакувань. 
 
Чуева Оксана Владимировна, старший преподаватель Киевского национального университета 

культуры и искусств 
Этнические шрифты в дизайне упаковок 
В статье определены особенности использования этнических шрифтов при создании дизайна упаковок и 

особенности восприятия их потребителями. Выяснена степень изученности типографики в контексте использо-
вания этнических шрифтовых форм в проектировании упаковок. На основе анализа собранного материала опре-
делено, что этнический стиль в дизайне упаковок является одним из трендов современности. Сформулированы 
вопросы относительно проведения проектных исследований для выяснения уместности использования этнических 
мотивов и шрифтов в проекте. Предложены дополнения к учебным заданиям программы подготовки будущих спе-
циалистов графического дизайна по проектированию упаковок с использованием основ украинской типографики. 

Ключевые слова: типографика, леттеринг, этнические шрифты, дизайн упаковок. 
 
Chuyeva Oksana, senior lecturer Kyiv National University of Culture and Arts 
Ethnic fonts in the packaging design 
Globalization processes take currently place in the world. They promote active development of graphic design 

as a communicative component of modern society and in particular packaging design. One of the cultural area objectives 
can be formation national consciousness, a sense of ethnicity based on great cultural traditions among the Ukrainian 
people. The issue of national identity quest one should find in all areas of graphic design and especially in the design of 
packaging. Packaging has the greatest impact and the possibility of regular reminder to our contemporaries of the 
ancient roots of the indicated cultures. That could be possible because o its proximity to a particular consumer. 
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